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Umesto uvoda

Jedan od u simbolickom smislu paradigmatskih dogadaja vezanih za odnos politi¢kog
ekstremizma 1 kulture u Srbiji dogodio se sredinom 2004. godine. Naime, tadasnji
novoimenovani ministar kulture u koalicionoj vladi, Dragan Kojadinovi¢ (koji je na toj
funkciji i danas), prvi dan nakon ,,preuzimanja’’ Ministarstva kulture uneo je u zgradu
Ministarstva voStanu figuru jednog od srpskih vojnih lidera iz Drugog svetskog rata,
Dragoslava - Draze Mihailovi¢a. Ovaj performans, kome je novi ministar obezbedio najveci
moguci publicitet, na suStinski na¢in svedoci o shvatanju kulture od strane naSih politickih
elita, po kome kultura sluzi jedino u svrhu estetizacije njihove politicke i ideoloske
orijentacije. PoSto se tzv. ,visoka’’ kultura i umetnost teSko mogu podvréi takvoj
instrumentalizaciji, politiCari najces¢e, kao i navedeni Kojadinovi¢, svesno koriste ki¢ i
simulaciju kulturnih vrednosti, koji potom kao drzavni sluzbenici predstavljaju kao nacionalni
mejnstrim i zvani¢nu kulturnu politiku.

Kultura u tranziciji: populizam i ekstremizam

U drustvima i sredinama koje su doZivele jedan temeljan raspad skupa vrednosti na kojima su
pocivale, kao i raspad funkcionisanja unutraSnje druStvene 1 politicke organizacije, drzavnih i
kulturnih institucija, svaka rasprava o mestu i pravcu razvoja kulture veoma je teSka i mora
uzeti u obzir ove izvanredne okolnosti.

Karakteristika drustava u tranziciji 1, uopste, druStava u periodu krize, koja moZe biti i veoma
duboka i1 kao takva trajati i desetinama godina, jeste snazno uplitanje politike u sve sfere
Zivota na nacin drugaciji od onoga koji podrazumeva uticaj politike u uredenom drustvu, koje
je naravno uredeno pre svega politicki i ekonomski, a zatim i kulturno, unutar sebe kao i u
odnosu na druge drzavne zajednice i medudrZzavne politicke i vojne integracije. Upravo
nedostatak dobrog i uredenog politickog organizovanja u ovakvim, kriznim druStvima dovodi
do direktne zavisnosti svih drugih oblika organizovanja u datom druStvu od promenljivih,
neizvesnih i1 bolnih politickih okolnosti, odluka, sukoba i nerazjaSnjenih strategija. Ova
karakteristika tranzicijskih 1 slicnih druStava snazno se ose¢a i u domenu kulture.

Postoje razlicite definicije kulture, i nijedna nije potpuno ta¢na; definicija kulture zavisi od
potreba onog koji je definiSe i koje odreduju njen-njegov ugao gledanja. Jedna od
,.kulturoloskih’” (!) definicija kulture koja se danas naj¢eS¢e podrazumeva pod ovim pojmom
ukljucuje u sebe sve moguce manifestacije obicaja i kulturnih praksi, od tzv. visoke kulture i
umetnosti do zabave 1 svakodnevnog Zivota. To je Cuvena definicija britanskog knjiZevnika 1
teoretiCara kulture Tomasa S. Eliota, po kojoj u kulturu spadaju ,,sve karakteristicne
aktivnosti 1 interesovanja jednog naroda: Dan godiSnjih konjskih trka kod Epsoma, Henli
regata, Kauz, Dvanaesti avgust, finale kupa, trke pasa, bilijar sa cunjevima, tabla za pikado,
venzlideil sir, kuvani kupus iseCen na komade, cvekla u siréetu, gotske crkve 19. veka i
Elgarova muzika. Citalac moZe sastaviti svoj li¢ni spisak’”' (radi se o karakteristikama

' T.S. Eliot, KA DEFINICIJT KULTURE, Prosveta - Ni§ 1995, str. 29.



britanske kulture). Ve¢ u ovoj definiciji, koja potice iz Cetrdesetih godina proSlog veka,
vidimo tendenciju da se kultura definiSe kroz sve ono Sto ona obuhvata, pre nego da se
striktno odreduju njen smisao i priroda po sebi.

Vec¢ dugo je poznato da se polje kulturnog delovanja i razmene izuzetno proSirilo pod
sveobuhvatnim dejstvom mas-medija, te da mi Zivimo u ,,kulturnom drustvu’’. Stoga se kao
jedan od nacina objaSnjenja pojma i mesta kulture moZe uvesti i razlikovanje oblika kulture
prema nacinu njihovog prenosenja: da li se radi o elitisticnijem, i bukvalno, ,,skupljem’’, vidu
proizvodnje 1 razmene kulturnih sadrZaja, kakve nam nude klasi¢ni oblici kulture poput
knjiZzevnosti, klasicne muzike, pozorista i opere i tzv. lepe umetnosti, slikarstvo i skulptura, ili
se radi o mas-medijski posredovanim, demokrati¢nijim ali i nuZno ,,jeftinijim’’ (produkciono
i neretko estetski), intelektualno i umetnicki manje ambicioznim sadrzajima popularne
kulture, orijentisanim komercijalno prema najSiroj publici. S druge strane, era
postmodernizma, globalizacije i1 ekspanzije kapitalistiCke potroSnje dovela je u dosad
nezapamc¢enoj meri do utiska (koji je ipak samo delimi¢no realan) o proZimanju svih
drustvenih klasa, grupa i slojeva i njihovog stila Zivota upravo u domenu kulture: masovna
kultura kroz svoje glamurizovane, a ipak populistike proizvode poput pop-muzike, modne
industrije, filmova, lifestyle Casopisa i slicno zapravo sve vreme promovise nacin zivota po
uzoru na bele, na najbogatije, na one koji vladaju. Danas je mogucée obuci se slicno kao
Viktorija i Dejvid Bekam, multimilijarderi, i koristiti isti parfem kao i oni; sluSati istu muziku
kao deca Ozi Ozborna, ili Cece RaZnatovi¢, izuzetno bogatih (reZimskih i ex-reZimskih) pop-
zvezda; znati sve o privatnom Zivotu i seksualnim preferencijama bivSeg americkog
predsednika Bila Klintona, ili o mackama i Slavi srpskog premijera Vojislava KoStunice; ako
se nema novca da se li¢no prisustvuje Pavarotijevom koncertu, proslavi Mocartovog rodenja
ili novogodi$njem Beckom koncertu, vrhunskim izrazima elitne gradanske kulture (a nema
se), oni se mogu gotovo ravnopravno videti i cuti putem televizije; i tako dalje, i tome sli¢no.
Naravno, svi ovi naizgled ,,laki’’, ili pak, visoko umetnicki vredni sadrZaji, sadrZe i odredenu
ideologiju, poruke o hegemoniji i odnosima mo¢i, kao i neka dvostrana i subverzivna
znacenja. Politicki Zivot se manje ili viSe direktno oglaSava kroz ove sadrZaje kulture.
MozZemo re¢i da Sto je drustvo uredenije, naturalizacija ili ,,oprirodnjavanje’” postojecih
politi¢kih ideologija, klasnosti i odnosa moci (podjednako na unutarnjem i globalnom nivou),
nenametljivi utisak njihove prirodnosti koji daju pre svega masovni mediji, a zatim i kultura
uopSte, jeste uspesnija i veca. DanaSnje zapadno druStvo spektakla obelodanjuje, ali
istovremeno i dosta uspesno prikriva svoju klasnu prirodu.

Sta se deSava u Srbiji u tranziciji, nakon pada ekstremisti¢kog i autoritarnog, u kulturnom
smislu populisticki orijentisanog reZima Slobodana MiloSevica 5. oktobra 2000-te, 1 zaSto se
nuzno namece rasprava o odnosu i eventualnom prozimanju kulture i politickog ekstremizma
u nasSem drustvu? Ovaj reZim koristio je masovnu kulturu kako bi plasirao rat i militarizam,
istorijske resentimane i sistem vrednosti desnog radikalizma, kao i kriminalne vrednosti, dok
je formalno-politicki simulirao poziciju levice 1 pacifizma.

Najpre se moramo zapitati Sta sve u danaSnjoj kulturnoj praksi Srbije spada u domen
proizvodnje, sadrzaja i delovanja kulture. U zemljama bivSeg isto¢nog bloka i Evropi uopste
vazan deo kulturne produkcije i stimulacije potice iz drZavnog sektora, koji ve¢inom finansira
proizvodnju gotovo svih sadrzaja tzv. elitne kulture. U Americi, danas najmoc¢nijoj drzavi na
planeti koja je, zajedno sa Britanijom, mnogo uloZila u svoj kulturni imperijalizam koji
podrZzava njenu ekonomsku i vojnu dominaciju, kulturu ne finansira drzava ve¢ privatni
sektor. Americ¢ka teoreticarka kulture Dajana Krejn (Diana Crane), u knjizi ,,Proizvodnja
kulture: mediji i urbana umetnost’’, razlikuje dve vrste kulture: kulturu koju proizvode



nacionalne kulturne industrije 1 kulturu koja nastaje u okviru urbanih potkultura, ukljucujuci
tu i razli¢ite umetni¢ke svetove i etnicke potkulture’. Ovo pominjem zbog toga §to se americki
kulturni model procesom globalizacije i njihovom ekonomskom nadmoc¢i snazno prenosi na
mnoga druga drustva, ukljucujuci i nase. U naSoj sredini privatne kulturne industrije su tek u
povoju, dok su umetnicke potkulture teSko marginalizovane a mnoge etni¢ke potkulture -
romska, kao najbrojnija, u Srbiji i, ako hocete, srpska na Kosovu - se nalaze na samoj ivici
cak bioloSke egzistencije. Kulturne industrije ¢ini ,,raznolika grupa isprepletenih sektora u
privredi (...). ... to su aktivnosti povezane sa kulturom smestene unutar raznih sektora privatne
industrije, tj. ,muzicka industrija’, ,knjiZzevnost i trZiSte knjiga’, ,umetnicko trziste’, ,filmska 1
televizijska industrija’ i ,izvodacka umetnost i zabavljacka umetnost’. Stoga je veoma vazno
shvatiti da termin ,kulturne industrije’ ne ukljucuje kulturne aktivnosti koje pruza javni sektor
niti druge kulturne institucije koje su potpomognute javnim fondovima.”*>

Generalno, situacija na domacoj kulturnoj sceni je sledeca: drzava je siromasna i devastirana,
tako da nema sredstava za vrhunsku kulturu; s druge strane, dosledna i1 na dugi rok
programirana politika kulturnog razvoja i podrske autenti¢nim umetnickim projektima ne
postoji. Smernice nacionalnog kulturnog razvitka, kojim bi se paznja posvetila nacionalnom
kulturnom nasledu, nacionalna politi¢ka, ali i druStvena i kulturna istorija se interpretirala
bolje i istinitije od toga kako je to do sada ¢injeno, i odredile se strategije kako uklapanja u
svetske kulturne tokove, tako i zastite nacionalne kulture od negativnih trendova globalizacije,
uopSte nisu postavljene. Umesto toga, imamo na delu dnevnopoliti¢ke interese u kulturi,
stihijsko odlucivanje i jaCanje politickog ekstremizma proglasenog za prethodno pomenute
strategije definisanja 1 ocCuvanja nacionalnog kulturnog identiteta, ovoga puta
novokomponovane, ne€asne i prozete ksenofobijom i otkupom zlocina bliske proslosti. Ako
se velika sredstva ulazu u kulturu, kao nedavno u teatar i kinematografiju, onda se u to uplicu
li¢ni interesi, nepotizam i korupcija, manje nego profesionalni kriterijumi; s druge strane,
podrZavaju se neki populistiC¢ki projekti - kao npr. Sabor trubaca u Guci, koji su ve¢ po sebi
komercijalni, da bi zadovoljili neke dnevnopoliticke manipulativne interese. Izostaju posete
vrhunskih likovnih izloZbi iz inostranstva, ili stranih teatara, koje bi omogucile kontinuiranu
ukljucenost zemlje u kvalitetne svetske kulturne tokove; izostaju ¢ak i kontinuirane
informacije o kulturnim deSavanjima u zemljama sa kojima smo donedavno delili sudbinu, a
gde zive isti ili slicni narodi: Hrvatskoj, Bosni, Makedoniji, itd. Nismo ukljueni ni u
balkansku regionalnu kulturnu saradnju, osim sporadi¢no. Kvalitetni umetnicki filmovi
prikazuju se svega nekoliko dana u godini, na par filmskih festivala, dok inace bioskopski
repertoar 95% popunjavaju ki¢-proizvodi americkog kulturnog imperijalizma, ratno-akcioni
trileri 1 komedije koje veliCaju americku hegemoniju i ideologiju neoliberalnog kapitalizma
(prikaze se 1 poneki izvrstan film ove produkcije, ali to je svakako nedovoljno). Koncerata
umetnicke klasi¢ne muzike ima, ali opet ne u dovoljnom kontinuitetu, a oni, $to je tragicno,
dobrim delom ostaju finansijski nedostupni umetni¢ki obrazovanoj publici. Tako je tokom
prosle godine u novootvorenoj Areni na Novom Beogradu odrZan Pavarotijev koncert, a
mediji su prenosili ,,ekskluzivnu’ listu gostiju: novopecenih bogatasa sa sivim kapitalom,
vladaju¢ih i kompromitovanih politi¢ara i, ponajpre, turbo-folk zvezda, koje su u svom
osecanju kulturne inferiornosti ovo shvatile kao lini prestiZ, po principu, mozda smo
nekulturni, ali smo besramno bogatiji od vas. Tako su novine i TV izvestile da su Indira
Radi¢, Ceca, Keba 1 drugi estradni umetnici oduSevljeno zaposeli mesta u prvim redovima,
plativ$i ulaznicu u vrednosti od oko 500 eura, Sto je astronomska cifra za svakog postenog

2 Diana Crane, THE PRODUCTION OF CULTURE, Sage Publ., 1992, str. 50.
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gradanina i1 gradanku u Srbiji koji radi svoj posao i ima porodicu (ako uopSte i moZe da ih
ima). UopSte ne smatram da ovim ljudima (ako ih zakon ne goni) nije mesto na ,,elithom’’
koncertu, naravno da jeste, ali zaista je nakazna kulturna ne-politika koja nije ovaj koncert
finansirala tako da studenti muzic¢kih akademija, ¢lanovi beogradske Opere ili filharmonije,
drzavnih horova itd. mogu beneficirano da prisustvuju koncertu - a nisu mogli, najveci deo
njih uopste nije mogao da plati kartu i ostao je ,,ispred vrata’ tako velikog muzickog
dogadaja - dok su proizvodaci destruktivne ki¢-kulture pokondireno dokazivali svoj status.
Ovaj slucaj je samo jedan od simptoma nase divlje tranzicije. Da je situacija na univerzitetu
oCajna, dosadno je i govoriti; licni monopoli, zaostalost nastavnih programa i Sovinisticke
ideje koje se provlate na mnogo nastave iz humanistickih predmeta, nizak nivo akademskih
usluga 1 tehnickih uslova, a ogromne Skolarine za naSe osiromaSene studente, samo su deo
slike. Nekriticno uvodenje Bolonjske deklaracije takode ima svojih promasaja, a mladi talenti
kada zavrSe studije su bukvalno prognani u inostranstvo, kako ne bi bioloski ugrozili
egzistenciju svojih profesora, od kojih se mnogi StaviSe bogate preko univerziteta na razne
nacine neStedimice koriste¢i svoje politicke 1 druge privilegije, bez ikakve tendencije da se
ovo stanje popravi. Casni pojedinci i ovde naZalost potvrduju pravilo.

Kultura zabave i proizvodnja politicko-psiholoskog ekstremizma

Kakav je, onda, sadrzaj domacih kulturnih industrija, tzv. komercijalnog sektora kulture, od
izdavaStva, preko mode do masovnih medija? U kompletnoj domacoj kulturnoj produkciji
dominiraju ,,laki’” proizvodi mas-medijske i popularne kulture, od kojih se vecina pasivno
prima iz inostranstva. Ideolozi korporativno-globalisticke kulture u naSoj sredini (a, verujem, i
drugde u tranzicijskim zemljama) mogu se podeliti na one koji dolaze spolja, i one koji dolaze
iznutra. Oni koji dolaze spolja jesu kreatori mas-medijskih (¢itaj ideoloskih) poruka smesteni
u Zapadnim centrima moc¢i, proizvodaci ovih poruka za svetsko trziste; oni koji dolaze iznutra
jesu kreatori njihovih lokalnih interpretacija. Kako su sadrzaji kulture zasnovane na
umetnickim Kkriterijumima i obrazovanju, tzv. elitne kulture, ali i alternativne umetnicke
kulture, iz navedenih razloga od minimalnog ili najceS¢e nikakvog uticaja na drustvo, ostaje
da se pozabavimo onim S$to ima presudan i dominantan uticaj na druStvo: a to je takode vec
pomenuta masovna i popularna kultura, sadrZaj srpskih medija.

Kultura zabave 1 izmiSljenog hedonizma, pornografije, ki¢-serija na TV-u, loSe muzike i
pornografski intonirane promocije ki¢-vrednosti, neobrazovanosti, promiskuiteta i mizoginije
na ,,Pinku’” 1 drugim stanicama koje ga oponaSaju, koji 1 u post-petooktobarskom rezimu
neometano nastavlja da kreira Citav jedan kulturni obrazac koji u odsustvu drugih oblika
zabave 1 boljeg Zivota sledi razoCaravajuce velika masa stanovniStva, prac¢ena je 1 promocijom
reklamnih poruka modne industrije i indoktrinacije stanovniStva potroSnjom, kako
kozmetickih proizvoda 1 modnih artikala tako 1 piva svih vrsta, cigareta, deterdZenata u ¢ijim
reklamama majke imaju samo musku decu, prema jednom gnusnom neokonzervativhom
sitnoburZzoaskom modelu. U ,klincu’’ izmedu ovih promotera, koji, kako sam ve¢ rekla,
dolaze i iznutra i spolja, necega Sto bi trebalo da gradi novi i sveobuhvatni sistem vrednosti
globalisti¢ke kulture, nalaze se domace devojke 1 mladi¢i, muskarci i1 Zene, koji se polu-
upuceno krecu kroz galijamatas lokalno/globalnih poruka o tome kako dosegnuti srecu — i o
tome S$ta bi sreca trebalo da bude. Ispod ovih poruka ,,zabave’’ nalaze se, naravno, 1 politicke
poruke o tome koje sve vrste poslusnosti se ocekuju od ljudi i Citavih zajednica. Zapadne
uzore masovne kulture nesto vulgarnije e interpretirati domaci novopeceni ,,ideolozi srece’’,
srpski tabloidi i zabavne TV stanice, stavljaju¢i ih u domaci kontekst konfuzije izmedu
nekritiCkog prihvatanja neoliberalnih tendencija i1 neokonzervativnih nazora populisti¢kih
politi¢ara (narocito onih iz redova bivSeg reZima, od kojih su neki i u sadaSnjoj vladi), u



kojima je srZ amoralnosti MiloSeviCevog vremena zaodenuta ljuSturom izmiSljene
,,pravoslavne Cestitosti’’ i ,,vrednosti domaceg ognjista’’, dok ¢e pro-demokratski orijentisane
stranke kroz svoje medijsko delovanje u sustini zagovarati malogradansku (da ne kazemo
palanacku) kulturu. Sve su ovo odgovori na ekonomsku i krizu vrednosti, u kojoj se spas trazi
u mizoginiji 1 ,,u¢vrS¢ivanju patijarhalnih vrednosti’’, koga i ne moZe biti u ovakvom
stadijumu raspadanja, pa su stoga sve ovo simulakrumi. U meduvremenu prostituizacija Zene
koju donosi drustvo bede u kome Zivimo u svim simbolickim sadrZajima domace popularne
kulture cveta. NaSe se mlade Zene nalaze pred slikama striptizeta i pevacica u tabloidima i
pred fabrikovanim osmehom neobrazovanih ,,Pinkovih’’ voditeljki, koje sa nekritickim
divljenjem hvale sve razorne elemente potrosacke modne kulture, koje zacinjavaju domacim
neo-primitivizmom u sagledavanju rodnih uloga, kakav se neguje na javnoj sceni.

Iako naSu ociglednu ekonomsku bedu moZemo uzeti kao glavnog krivca za loSe stanje u
ovdasnjoj kulturi, nuzno se namece i dodatak na ovu dijagnozu: to je politicka kultura
Sovinizma 1 netrpeljivosti, kultura bezobzirnosti, ar¢enja drzavnih para od poreza, korupcije i
odsustva ikakve samilosti za Zrtve srpskog drustva nejednakosti, koja se vidi u postupanjima
politiCara, svih institucija, meduljudskim odnosima i svakodnevnom Zivotu., Ovakva kultura i
stavovi &ini i sistematski sadrzaj domacih medija. Zivimo u zemlji u kojoj nije zastiéen
elementarni ljudski Zivot, a kamoli neka druga ljudska i gradanska prava. Sistematskom
akcijom tabloida ratni zlo€in i zlo€ini najveceg stepena, kao Sto je ubistvo premijera Srbije
Zorana Dindica, relativizuju se i pretvaraju u patriotske ¢inove. Od pripadnika tajnih sluzbi,
vojske i policije koji su sistematski ubijali ljude, preko psihopatskih kriminalaca regrutovanih
da izvrSe dela kriminalno ogranizovanih struktura moc¢i koje se proZimaju sa drZavnim
sluzbama, prave se romanticni junaci koji piSu pesme. Knjige hvalospeva haskim
optuZenicima se nesmetano prodaju na kioscima.

Najveci deo naSeg stanovniStva jedini kulturni uticaj i razmenu dobija sa TV Pinka i iz
srpskih tabloida poput Kurira, bivaju¢i psiholoski i emotivno uslovljen na ove razarajuce kic-
sadrzaje 1 sistematski odgajan u kulturi nacionalistickog mita, politiCkog ekstremizma i
netolerancije prema svemu Sto nije ,,paradigmatski srpski muskarac’’ i interesi njegovog
bratstva: politicarima reformske opcije (ako ih uopSte ima!), Zenama - ogromna kultura
mizoginije cveta i odrzava se u naSoj sredini, drugim narodima i rasama - sistematsko Sirenje
mrznje prema Albancima i1 spreCavanje racionalnog razgovora o situaciji na Kosovu i
strategijama koje se mogu preduzeti, u korist pothranjivanja iracionalnih mitomanskih
narativa i manipulacije ve¢ dovoljno tragi¢nim informacijama; takode i surovo negiranje
¢injenice bede u kakvoj Zivi romska populacija; zatim nevidljivost siromasnih i prezir prema
njima, kao da su sami krivi za svoju sudbinu, u zemlji sistematski opljackanoj od jednog
kartelski organizovanog reZima i sada ponizenoj i loSe vodenoj, ucenjenoj nekolicinom haskih
begunaca koji su zaStieni; mrZznja prema homoseksualcima, progresivnim intelektualcima,
itd. Klerikalni militarizam, veliCanje ratnih zloCinaca Mladi¢a - svaka naslovna strana
,,Kurira’> posvecena je ovoj ,telenoveli u nastavcima’ o potrazi za Mladi¢em, hvatajuci
Citaoce na ki¢-emocije, Karadzi¢a, ispovesti Pindi¢evih ubica i dr. pune nasu tabloidnu
Stampu:

,,U Srbiji se posle promene reZima (oktobra 2000) pojavilo nekoliko tabloida za koje niko sa
sigurno$¢u ne moze da kaZe kome pripadaju. Uglavnom imaju male tiraZe, niske cene i
nikakav ili minimalni oglasni prostor, iz ¢ega proisti€u sumnje u izvore njihovog finansiranja
i motiva osnivanja. Ti listovi spadaju u korpus Zute Stampe, ali imaju uglavnom politicku
sadrZinu 1 politi¢are kao glavnu temu, za razliku od evropskih tabloida kojima cu ciljna grupa
interesenti deSavanja na estradi. Iz impresuma tih listova tesko je moguce saznati ,¢iji su’, ali



se po sadrzini (naj¢eSée napadi na pojedine politicare ili odredene politicke opcije bez
navodenja izvora) moze zakljuciti koga zastupaju. Smatra se da iza njih stoje odredene
ekonomske ili politicke strukture koje diktiraju uredivacku politiku, a obazrivo se mozZe Cuti
da se neki od njih finansiraju iz sumnjivog ,kriminalnog’ kapitala’*,*

zakljuCuje novinarka Draga Bozinovi¢. Bozinovi¢ dalje istice da ovi senzacionalisti¢ki mediji,
u odsustvu i neadekvatnoj primeni postoje¢ih zakona, Sire¢i neproverene i neistinite vesti,
ostvaruju prilican uticaj na javno mnjenje, jos drasti¢nije smanjuju¢i odgovornost za javnu rec¢
u Srbiji. Materijalna beda i neizvesni status vec¢ine novinara uti¢e na njihovo lako priklanjanje
uredivackim politikama diktiranim stranackim i interesima drugih moc¢nih grupacija u
drustvu, dok je za vlast kontrola medija koju sistematski ostvaruje daleko vaznija od njihove
istinske demokratizacije.

U uslovima odsustva kriticke javne re¢i i humanisticki intonirane kulture i umetnosti, cveta
politicki ekstremizam, nacionalizam 1 podr$ka svakom obliku netolerancije, koji istovremeno
ove uslove namerno i proizvode. Tabloidni Stampani mediji ucestalo koriste govor mrZnje
prema svojim politiCkim protivnicima, Zenama, etnickim i1 drugim manjinama kao i
pornografsku i uopsSte degradiraju¢u vizuelnu reprezentaciju Zena. Problem mizoginije i
pornografskog prikazivanja Zena veoma je prisutan u tabloidnoj Stampi u Srbiji i Crnoj Gori,
bez obzira da li se radi o javnim ili anonimnim li¢nostima (foto-modelima koje ucestvuju u
porno-industriji). Ovakva reprezentacija i rodna diskriminacija Zena ima veoma odredenu
politicku funkciju - ona podrzava Sovinizam i militarizam i ekstremno desne politicke opcije u
drustvu, koji su u formi tzv. ratni¢kog patrijarhata bile na snazi u Srbiji i Crnoj Gori ¢itavu
proteklu deceniju, oblikujuéi politicki Zivot ali i javno mnjenje uopste, pa tako i stavove o
rodnim ulogama i odnosima izmedu polova. Postoji, dakle, ideoloSka veza izmedu
pornografskih i degradiraju¢ih reprezentacija Zena i politickih opcija koje se sustinski
izjaSnjavaju protiv civilnog, gradanskog i demokratski uredenog poretka, protiv vrednosti
koje postuju razli¢itost i toleranciju. Zene ovde sluZe kao instrument jedne perfidne politicke
manipulacije u kojoj citalac uslovljeno reaguje direktno dozivljavajuci vizuelne i druge
poruke u novini u duhu pomenutih politickih opredeljenja i ideoloSkih matrica, budu¢i da je
na to naucen tokom proteklih godina vladavine autoritarnog sistema u Srbiji i Crnoj Gori, koji
je u mnogim aspektima funkcionisao upravo kao ,,porno-nacionalizam.””” U izdavastvu knjiga
nalazimo poplavu prevoda lake ,,nju ejdz’’ literature o spasu duSe i tela, ali 1 ucestalo
Stampanih dela o teorijama zavere, masonima, i sl. i antisemitskih knjiga. Neko to plac¢a, a
neko zduSno prodaje i objavljuje. Drzavne intervencije nema, a zaSto, svima je jasno - sve to
suviSe pogoduje izuzetno moc¢nim ekstremisticki nastrojenim politickim strujama. Tu su i
eroticne ispovesti kvazi-knjiZevnica koje rade kao prostitutke na hot-lajnu, dok domaca
,,Plejbojeva’’ zecica s ponosom govori kako piSe haiku poeziju i osvaja za svoju knjizevnost
nagrade u inostranstvu! Da 1i je ovo Sala, ili zbilja? Lazni klerikalni 1 uopSte desni
konzervativizam na jednoj, i pornografija na drugoj strani, koji se uzajamno podrzavaju!?! I
kakva degradacija svakog intelektualizma, kritickog miSljenja, 1, konacno, Zenske
intelektualnosti. Da 1i u Srbiji Zena mora biti polno degradirana i ogoljena do gole koze, pa
tek onda imati prava da piSe poeziju, i imaju li Zene sa gradanskim zanimanjima pravo na eros

4 Draga BoZinovié, ’SRBIJA: Ekonomski pritisci na nezavisnost medija - U TRAZENJU PRAVE MERE’, str.
79-80. U: Radenko Udovici¢ (ur.). ,,Medijska spoticanja u vremenu tranzicije: Albanija, Bosna i Hercegovina,
Hrvatska, Makedonija, Srbija i Crna Gora’’. Sarajevo: Media plan institut, 2005.
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1 seksualnost, postavlja se kao jo$ jedno ozbiljno pitanje. Naravno, ekstremizam sve vidi u
suprotnostima, stereotipima, i negativnim mitovima kao o Zenama tako i o muskarcima, kako
bi se ratnicka patrijarhalna mafija Sto duze odrzala na vlasti i ne dopustila razvoj nekih drugih,
demokratskijih, prosvec¢enih oblika patrijarhata, kakvi postoje u razvijenoj Evropi (iako ni ona
naravno ne predstavlja ideal drustva jednakosti u bilo kom smislu).

Od televizije do izdavasStva, nasa kultura se svodi na populisticke obrasce koji nekriticno i
namerno propustaju sadrzaje politickog ekstremizma, netolerancije, pornografije, i
relativizacije zloCina. Nalazimo se u za¢aranom krugu: dok se nivo svesti obi¢nog, prose¢nog
stanovnistva ne podigne, dok se ne unapredi politicka kultura i umanji mizoginija i svi drugi
oblici netolerancije, dok se nacionalnim politickim konsenzusom i u svim medijima ne osude
ratni zlo¢ini, nacional-Sovinizam, zlo¢ini i pljacka bivSeg rezima koji je jo§ uvek delimic¢no i
sadaSnji, nas kvalitet Zivljenja i kultura bi¢e nedopustivo niski; sve ovo ne moZe se dogoditi
bez kulturnog otvaranja, koje mora biti bez ksenofobije ali i bez implementacije jeftinih
oblika zapadnog kulturnog imperijalizma, 1 mora i¢i 1 prema iznutra i prema spolja: i prema
domacim neprepoznatim nosiocima kvalitetnih vrednosti i prema bogatoj kulturnoj svetskoj
sceni danasnjice. Drugim re¢ima, ako Srbija vidi Rembrantovu izloZbu, vrhunac humanisticke
kulture saosecanja, i izlozbu o Sigmundu Frojdu, i ako mediji kazu da je to OK, i ako se vise
plasiraju nezavisni intelektualci 1 umetnici, umesto servilnih emisija sa nosiocima vlasti, onda
¢e 1 tabloidi dospeti u drugi plan, buduc¢i da sada nemaju konkurenciju. Mozda ¢e tada nase
mocne politicke partije organizovati i javna prihvatiliSta sa hranom koja no¢u preostane u
restoranima, a koja se tako nece bacati, a samilost drzave nahraniti armiju ljudi koja jede po
kontejnerima. Zvu¢i mozda idealisticki, ali ovom druStvu potrebno je da ponovo uspostavi
kriterijume i nade prave vrednosti, koje su se usput zaturile.



